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Auto da fé Eliasa Canettiego (1935) w teatralnej adaptacji Pawta Miskiewicza (Krakow 2005)

“Czy wszystko, cokolwiek tu zyje, kocha, zre, pieprzy, haruje, robi interesy, rozmnaza
si¢ i reorganizuje — nie jest zadupiem, Srodkowa Europa, prowincja, nierzeczywistoscia? Co
sobag przedstawiamy? Czy na tym podworku, ktére opisuje, da si¢ znalez¢ ziarenko sensu,
zdzbto znaczenia? A moze odpowiedz na to pytanie kryje si¢ za kazdym rogiem, wytania
nieoczekiwanie z kazdej sytuacji 1 konstelacji, a kuku? Odpowiedz bedzie wyrokiem na nas,
prawda bedzie wykonaniem wyroku” — zanotowal z wlasciwym sobie upodobaniem do
metafor sadowniczych inny wybitny rodkowy Europejczyk Friedrich Diirrenmatt’. Juz sam
tytut jego kryminalnej powiastki Justiz skrywa ironi¢ wobec instytucjonalnego sagdownictwa,
ktore niewiele ma wspolnego ze sprawiedliwoécia. A Srodkowa Europa stanowi pole
doswiadczalne dla weryfikacji poje¢ mocno utrwalonych w §wiadomosci potocznej jako
obiektywne, cho¢ w rzeczywistosci tatwo je zinstrumentalizowaé, zwlaszcza gdy dysponuje
si¢ sporym majatkiem 1 pozycja spoleczng. Taka mozliwo$¢ ukazuje wlasnie Szwajcar w
cytowanej wyzej opowiesci, z ktorej trudno wywies¢ moral, cho¢ w istocie ma ona podtekst
moralistyczny, tyle ze poprowadzony a rebours. Koncept kryminalny daje si¢ utozy¢ na
catkowicie falszywych przestankach, a mimo to przekonuje sugestywng logika, co jest
zarazem zabawne 1 grozne. Pokazuje bowiem, z jaka tatwoscig mozna ludziom wmowié
histori¢ zupetnie absurdalng, odwroci¢ ich uwage od prawdy, nawet jesli zbrodnia byla
ewidentna i wykonana na oczach §wiadkow. Wystarczy sprawnie manipulowaé¢ emocjami, no
1 oczywiscie dysponowac pienigdzmi w potaczeniu z wptywami.

Zwiazek ironii z powaga wydaje si¢ szczegdlnym wyrdznikiem pisarzy Mitteleuropy
w kulturowym znaczeniu tego stowa. Elias Canetti nie sprawdzat wprawdzie obiektywizmu
prawa, ale podawat w watpliwo$¢ samg mysl, ze da si¢ ustali¢ jaki§ wspolny mianownik dla
ludzkich celow, dziatan, idei, nawet jesli poruszamy si¢ tylko w obrebie jednej kultury. | nie
chodzi tu tylko o podziaty spoteczne, cho¢ i one majg swoje znaczenie. Istotniejsze sg jednak
roznice przebiegajace wzdluz linii mentalnych, skutecznie oddzielajacych od siebie idealiste i
pragmatyka, nonkonformizm od powszechnego sprytu przystosowawczego, tragikomiczng
wyniosto$§¢ od trywialnych pozadan. W tym laboratorium namigtnosci, cho¢ nie we

freudowskim rozumieniu, jednostka szuka kontaktu z drugim cztowiekiem, ale ilekro¢
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pomysli, Ze jej sie to udato, wiez okazuje si¢ atrapa spoteczna. Smieszna jak maska komiczna
albo wykrzywiona grymasem emocji zastygla twarz.

Srodkowoeuropejska tozsamo$é Eliasa Canettiego byta formowana najpierw na
Batkanach, gdzie si¢ urodzit — w Ruszczuku (Ruse) na pograniczu butgarsko-rumunskim,
potem w Wiedniu lat 20. i 30. XX wieku. Mieszkat tez w Wielkiej Brytanii, Niemczech i
Szwajcarii. W Zurychu zmarl, co jednak nie czyni go pisarzem szwajcarskim, jak podaje
polska Wikipedia, angielska okresla go za Encyklopaedia Britannica mianem pisarza jgzyka
niemieckiego. Byl to jego trzeci jezyk po rodzinnym ladino sefardyjskich Zydéw na
Batkanach i1 po angielskim, ktory poznat jako dziecko, gdy rodzice zamieszkali w Anglii.
Niemieckiego nauczyla go matka poprzez ¢wiczenie polegajace na tym, ze miat mechanicznie
powtarzaé¢ frazy, jeszcze bez rozumienia ich sensu. Tak przynajmniej wspomina t¢ nauke w
pisanej po latach autobiografii®.

Na potrzeby niniejszego szkicu najbardziej interesujgca jest wiedenska mtodosc
Canettiego, mianowicie jego studia chemiczne, ktore wdrozyly go do dyscypliny, jak tez
okazaly si¢ dobrg praktyka w szkole analitycznego myslenia. Ponadto w tamtym wtasnie
czasie uksztattowaly si¢ przekonania spoteczne pisarza. Zwlaszcza dwa fakty zrelacjonowane
przezen w eseju Pierwsza ksigzka®, jeden z zycia prywatnego, drugi z dziedziny zachowan
spotecznych. Pierwszy to spotkanie z gospodynig domu na przedmie$ciach Wiednia, dokad
student chemii przyszedl, aby wynaja¢ mieszkanie z widokiem na miasteczko szalencow,
ktore, jak pisze, byto cierniem w jego sercu. Sama gospodyni, ubrana w rzucajaca si¢ w oczy
spddnice, uraczyta go irytujaca mowa o dzisiejszej mlodziezy i cenie kartofli, powtarzang w
tym samym brzmieniu jeszcze wielokrotnie w nastepnych latach. To wlasnie czg$¢ zenskiej
garderoby (spddnica) i natarczywos$¢ wyglaszanych przez kobiete komunalow sprawity, ze na
kartach swojej pierwszej ksigzki powotat do Zycia posta¢ ograniczonej gospodyni Teresy. Sg 1
takie glosy, ze rysow uzyczyta Teresie krolujaca w wiedenskim $wiatku artystycznym Alma
Mahler (takze zona architekta Waltera Gropiusa, pisarza Franza Werfla, nie liczac
romansow). Odgrywanie przez nig roli ,wdowy po Mahlerze” komentuje Canetti do$¢
ironicznie w tomie autobiografii poswigconej wiedenskim latom (Gra oczu). Niezaleznie od
inspiracji kobieca posta¢ Auto da fé to kwintesencja zenskosci ekspansywnej, witalnej az po

granicg agresji. Stanowi kontrapunkt dla obrazu kobiety wysubtelnionej przez rysunek i kolor
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wiedenskiej secesji. Jest realistycznym rewersem idealizowanego przez kulture, przynajmniej
od czas6w romantyzmu, wyobrazenia kobieco$¢ osnutej woalem tajemnicy.

Canetti poznal gospodyni¢ wynajmowanego mieszkania na przedmiesciach Wiednia w
kwietniu 1927, a kilka miesigcy pdzniej wzigt udziat w spontanicznym marszu robotnikow
wiedenskich na Patac Sprawiedliwosci w uzasadnionym protescie przeciw wyrokowi sadu,
ktory to wyrok robotnicy uznali za kping ze sprawiedliwo$ci. Oburzenie wywotata decyzja o
uniewinnieniu ludzi odpowiedzialnych za $mieré robotnikdw, co gazety otrgbily jako
»sprawiedliwy wyrok”, przyktadajgc tym samym rgke do jawnej hipokryzji. Mtody wowczas
student chemii przytaczyl sie do pochodu, a po latach pisal, ze ,,bylo to co$ najbardziej
zblizonego do rewolucji” i ze ,,stat si¢ czgscig masy”, rozplywajac si¢ w niej zupetnie, nie
czujac zadnego oporu wobec jej dziatania®. Odtad problem masy bedzie przedmiotem
wieloletnich studiéw, co zaowocuje tomem Masa i wladza (1960). A obraz ptonacego w
Wiedniu Patacu Sprawiedliwos$ci przemieni si¢ w finale Auto da fé w pozar biblioteki, ktorg
podpali sam gldwny bohater, najpierw noszacy nazwisko Brand (niem. ,,pozar”), potem Kant
jak filozof z Krolewca, a w kofcu nazwany Kienem, co wskazuje na zbiezno$¢ brzmieniowg z
don Kichotem.

Powies¢, ktorej niemiecki tytut brzmi Die Blendung (Zaslepienie), powstata jako czgs¢
wigkszego planu, mianowicie cyklu Comédie Humaine an Irren (Komedia ludzka szalencow).
Procz wskazanych wyzej czynnikow inspirujacych do przemys$lenia sytuacji czlowieka
ksigzkowego w $wiecie potgznych ludzkich afektow wymieni¢ jeszcze jeden. Canetti w swej
mtodosci byt bardzo krytyczny wobec literatury woéwczas dominujacej (lata 20. XX wieku) w
Wiedniu: ,,To, co najbardziej si¢ tu liczyto, miato sentymentalny, operowy charakter. Oprocz
tego istnieli jeszcze zatosni felietonisci 1 gawedziarze. Nie moge powiedzie¢, zeby
ktorykolwiek z tych Iudzi co§ dla mnie znaczyt, ich proza napelniata mnie

obrzydzeniem™”

(Musila i Brocha jeszcze wtedy nie znat). Zachwycil go natomiast Berlin,
odwiedzony latem 1928, gdzie jego ,,szlachetne poglady” spotkaly si¢ z cynicznym uwagami
Bertolda Brechta, a dla odmiany z zyczliwoScig Izaaka Babla. Berlin fermentowat
artystycznie i intelektualnie, podczas gdy Wieden juz wowczas robil wrazenie obiektu
muzealnego (miasto ,,stu tysiecy straznikow muzeow” — skomentowal we wspotczesnej
powiesci Lekcje pana Kuki Radek Knapp). Wracajac do Canettiego, to wtasnie w opozycji do

sztuki tatwej 1 przyjemnej, jak tez wbrew mtodzienczemu idealizmowi zamierzyl swoja

chlodng analiz¢ ludzkiego szalenstwa, poddat je precyzyjnej wiwisekcji niczym chemik
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dzielagc 1 mieszajgc substancje, aby sprawdzi¢, co kryje si¢ pod piecknymi wzorami
humanistycznej kultury.

Krakowski spektakl Pawla Miskiewicza z 2005° roku byt dos¢ wierng adaptacja
powiesci poszerzong o fragmenty eseju Masa i wiadza. W dhugim wystgpieniu wstepnym Jan
Peszek przytacza obszerne partie traktatu o masie, samotny niczym don Kichot,
przypominajacy chybotliwg sylwetka wiatrak poddany p6zniej ci$nieniu ludzkiej energii. Jego
stuchacze opuszczaja sukcesywnie scene, nie wykazujac wigkszego zainteresowania
dyskursywnym wywodem. Przestrzen intelektu i sfera praktycznej egzystencji oddalaja sie od
siebie, co jeszcze wzmacnia wrazenie izolacji uczonego. Juz ta poczatkowa scena ustawia
postaci, a wraz z nimi nas-widzoéw na przeciwnych biegunach. Po jednej stronie samotny
erudyta zamknigty w powaznych rozwazaniach, a po drugiej milczaca grupa schodzacych za
kulisy os6b. Widownia poddana zostata testowi na wytrzymatosé, gdyz dtugi monolog Kiena
jest trudny w percepcji stuchowej. Jan Peszek potrafil jednak przyku¢ uwage odbiorcy,
korzystajac z mozliwosci operowania ciatem. Szczupta sylwetka aktora wydaje si¢
momentami nawet komiczna w ruchach i mimice, niejako zwinigta do wewnatrz, tak ze jej
gesty robig wrazenie niezdarnych.

W wypehionym ksigzkami mieszkaniu Kiena nie byto miejsca na zyciowa realité, a
scenografia Barbary Hanickiej precyzyjnie przylegata do kondycji Biichermenscha.
Ustawione prostopadle do widowni regaly zapelnione zostaly szczelnie ksigzkami,
oprawionymi w szary papier jak w bibliotecznych magazynach, aby nie zwodzi¢ zmysty
estetyka oktadek. Sprzety ograniczone do minimum, co daje efekt ascetyczny — mieszkaniec
tego domu to nowoczesny mnich uprawiajacy kult intelektu. I cho¢ dysponuje, jak si¢ potem
okaze, zasobami finansowymi, t0 zyje skromnie, skupiony na studiach sinologicznych. Nie
ma tu fadnych rzeczy, nawet ukochane ksiazki maja szary wyglad, gdyz liczy si¢ wylacznie
ich zawartos¢, a nie zewngtrzna politura. To wbrew mieszczanskim upodobaniom do bibliotek
przyciagajacych oko solidnym drewnem regalow, fakturg skorzanych opraw czy barwa
oktadek. W przestrzeni pozbawionej estetycznego lukru mysl nie ulega rozproszeniu, zatem

jest prawdziwie wolna, réwniez od srodowiskowego konformizmu. O swoich kolegach z
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osrodkéw akademickich Kien nie ma dobrego zdania — wigkszo$¢ na uniwersytetach to
,»ospali piwosze”. Dlatego konsekwentnie odmawia udzialu w sympozjach i konferencjach
naukowych. Jan Peszek oddal bardzo precyzyjnie stan wycofania Kiena w biblioteke,
pokazujac posta¢ skupiong, wrecz wsobng, ale zdolng tez do ,,intelektualnej furii”, ktéra
przestania spojrzenie na rzeczywisto$¢ rownie skutecznie jak czynig to ograniczenie duchowe
w przypadku ludzi pospolitych. Stad te dwa zaslepienia — jedno jest udzialem uczonego,
drugie wiedenskiego potswiatka.

Kontrapunktem, rowniez kolorystycznym dla osobliwego wiasciciela biblioteki, jest
gospodyni w domu Kiena. Ubrana w bialg bluzke i nakrochmalong niebieskg spddnice — ten
str6j to uosobienie cndt w jej mniemaniu najwyzszych — Teresa przynalezy do §wiata bez
ksigzek. Dopoki reprezentuje jako stuzaca klasg spoteczng i zna swoje miejsce w hierarchii, to
jest skromng i pracowita kobietg. W trakcie wstepnego wywodu Kiena stoi z boku, zastygta w
ruchach i mimice, gdyz niczego nie rozumie. Pokornie stucha i nie przeszkadza. Przyjmuje
postawe unizong wobec wiedzy dlan tajemnej. Odnajduje siebie na mentalnym poziomie
dziecka, dla ktorego doroslty to nie tyle autorytet, co raczej czarodziej wtajemniczony w
magi¢ $wiata nadnaturalnego. Kiedy jednak zostanie podniesiona przez uczonego do roli
zony, szybko przejmie ster rzadéw domowych i zaprowadzi jedyny znany jej porzadek,
mianowicie drobnomieszczanski, w miejsce uprzedniego tadu intelektualnego. Gest zrzucenia
na podtoge ksigzek, wykonany w noc poslubng, ma wymiar symboliczny. Kobieta domaga si¢
wypelnienia obowigzku malzenskiego, a co za tym idzie zycia, jakie wedle jej poje¢ wioda
»porzadni ludzie”. Iwona Bielska zagrata kobiet¢ Zywiolowa, witalng, fizjologiczng, rzec
mozna, ze unaocznia ,,ple¢ zenska”, czyli biologizm, tak mocno eksponowany przez
zwolennikdw mizoginizmu. Obfite ciato ubiera w biato-niebieski stroj 1 stale powtarza, ze
wie, co przystoi ,,porzadnej kobiecie”. Mysli o sobie na sposob ,,pickny”, co zakrawa na kicz,
gdyz podoba si¢ jedynie samej sobie, a wymaga od otoczenia, by wielbito ja z tego jedynie
powodu, ze jest kobieta. Potrafi jednak by¢ rozczulajaca, gdy gtadzi troskliwie ksigzke, co tak
urzekto Kiena, ze postanowit si¢ z nig ozenic.

Pierwsza cze$¢ krakowskiego spektaklu to wlasciwie komedia matzenska, nastepujaca
po arcypowaznym wyktadzie o masie. Tak przynajmniej odbierala ja publicznos¢, reagujac
$miechem na Kontrast migedzy wynaturzonym meskim intelektem a monstrualng i
pretensjonalng zenskoscia. O ile jednak uczony bywa wzruszajacy w swej bezradnosci wobec
naporu zycia, radzac si¢ w sprawach matrymonialnych Konfucjusza, to Teresa staje si¢ coraz
bardziej grozna, domagajac si¢ natarczywie pieniedzy i zawlaszczajac przestrzen az po

wyrzucenie matzonka z domu. Na jej przyktadzie pokazuje Canetti tzw. akustische Maske,



ktora kwalifikuje posta¢ jako typ mentalny, a nadto pozwala ,,na wydobycie agresywnosci
czlowieka, pozbawionego wigezé6w kontaktow spotecznych. Rowniez, jesli nie zwlaszcza w
tym, jest Canetti pisarzem na wskro$§ austriackim. Diagnozowanie kondycji spotecznej,
mentalnej poprzez krytyke ,,maski akustycznej” jezyka, wyrasta na gruncie austriackiej
filozofii jezyka” — komentuje Hubert Orfowski’. Gdy wstuchac sie¢ w wypowiedzi Teresy, to
nietrudno stwierdzi¢, ze sg to obiegowe frazesy, potoczne ,,zlote mysli”. Kobieta rezonuje
gotowymi zdaniami, co w wykonaniu krakowskiej aktorki z jej ekspresywna gestyka i
wyrazistg mimikg nabiera waloru komicznego. Bielska nie przechodzi wprawdzie w
karykaturowanie postaci, ale gra ja tak, ze staje si¢ ona kwintesencjg potocznych mnieman o
,kobiecosci”. I to one, te mniemania wtasnie, sktadaja si¢ na wyobrazenie ,,dobrej matzonki”
w mieszczanskiej wersji. A bohaterka, cho¢ sama niskiego pochodzenia, aspiruje do klasy
wyzszej, wiec $lub z uczonym traktuje jak bilet wstepu do socjety nobliwych Zon.

Postrzeganie $wiata przez Teres¢ zamyka si¢ w kregu kilku komunatow,
wyglaszanych z emfaza, jakby mialy warto§¢ prawd uniwersalnych. Réwniez jej
emocjonalno$¢ to zbioér reakcji uznawanych potocznie za kobiece. Z jazgotu przechodzi w
szloch, od niby tkliwych wzruszen do napadow ztosci, gniewnych krzykow i szantazu. A gdy
chce zademonstrowa¢ swa uczuciowa naturg, wyglasza stowa o sercu kobiety z takim
natezeniem ekscytacji, jakby to wlasnie jej serce pgklo. Tyle tylko, ze potrzebuje do tego
solidnej podstawy materialnej, wigc gdy juz ,,upewnila si¢ o swoim stanie posiadania,
powtdrzyta: - Serce! Serce! — i znowu zaczeta szlochaé, poruszona ogromng rzadkos$cia i
picknem tego stowa™. Uczony maz ulega w tym momencie wzruszeniu pomieszanemu ze
strachem, a to oznacza, ze ustgpuje pola na planie realnym, chronigc si¢ jeszcze przez jakis
czas w kulturowym urojeniu: ,,Kobiety majg subtelne wyczucie nastroju ukochanego
cztowieka” (A, s. 146). Mozna tez powiedzie¢, ze ustgpuje przed przemoznym cisnieniem
kiczu, wszak ,,serce”, symbol szlachetnych uczu¢, to centralna metafora dla reprezentacji
sentymentalizujacych sfere emocji.

Latwo sformutowa¢ pod adresem Canettiego zarzut mizoginizm, sg prace podejmujace
temat zwigzku pisarza z mysleniem Otto Weiningerag. Jezeli juz pdj$¢ tym tropem, to z

zastrzezeniem, ze jest to kulturowy przypadek mizoginizmu. Ironii podlega tu bowiem sfera
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spotecznych wyobrazen kobiecosci 1 meskosci, oddziatywujacych w sposdb niemal
automatyczny na osoby pokroju Teresy. Czasem $miesznej w swym kiczowatym wzruszeniu,
to znow groznej, gdy z taka determinacja toczy walkg 0 miejsce przyzwoitej mieszczki u boku
dobrze sytuowanego meza. Jest ona wytworem potocznych mnieman, sposrod ktorych jedne
czynig kobiete uczuciows, inne j3 trywializuja albo wrecz poteguja jej wtadczos¢. A znowuz
artySci secesji przydaja jej aury tajemnicy, rysujac wyrazista granice migdzy obrazem
potocznym a estetycznym. Canetti z duzg dozg ironii pokazuje rewers idealistycznego
wizerunku femina mistica, ktory od czasu modernizmu }gczy tajemniczo$¢ z picig. W jego
bohaterce nie ma erotyzmu podszytego mistyka, jest natomiast seksualnosc
spragmatyzowana. Z atrybutow kobiety uczynita Teresa instrument gry w starciu Z meskim
niezdarg, za jakiego ma Kiena. Postuguje si¢ ,,zenskoscig” dla realizacji celéw poza-
erotycznych, chodzi jej mianowicie o pozycj¢ spoteczna, prestiz mgzatki i pani domu. | nie
ma znaczenia, kto jej to zapewni — uczony sinolog czy sprzedawca mebli — wazne, zeby ten
status osiggng¢. W ocenie recenzentki przedstawienia Bielska: ,,jest okrutna dla postaci.
Obnosi jej fizyczng obrzydliwos¢, demaskuje jej absolutng nieswiadomos¢ wlasnej
karykaturalno$ci. Teresa, uwazajgca si¢ za pickng, budzi obrzydzenie i wspotczucie. To
znakomita rola, niezwykta, bo Bielska potrafi kompromitowaé posta¢ i ze zrozumieniem
przekazywac jej doswiadczenia uczuciowe. Rozumie¢ nie tylko jej prymitywne pragnienia,
ale 1 broni¢ ich. Jej Teresa jest straszna, pokraczna, nachalnie, krzykliwie wypowiada swe
monotonne monologi, ale jest tez dumna, szczes$liwa, niemal dziewczeca; przymyka oczy,
odrzuca kosmyk wtosow. Promienieje nie tylko dlatego, ze stangta na $lubnym kobiercu,
realizujac swe ambicje, ale dlatego, ze czuje si¢ nareszcie kobieta™®. Tyle tylko, ze jest to
,kobiecos¢” zinfantylizowana, sprowadzona do zewnetrznych jej przejawow: ekspansywnej
emocjonalnosci i neglizu, ktorym chce przyciagna¢ meska uwage.

Zenska afektywnos$é Teresy przejawia sic W gniewnych reakcje i w recytowaniu tej
samej, dos¢ krotkiej zresztg listy pretensji wobec wspotmatzonka, w porywach gwattowne;j
niecheci do niego jako zyciowego niezdary. To za$ skutkuje destrukcja domu-biblioteki,
obroconej w drugiej czeSci przedstawienia w szemrany lokal ,,Pod Idealnym Niebem”.
Roéwno stojace na poczatku regaty rozjezdzaja si¢, gdy wiedza ksigzkowa ustepuje przed
naporem wiedenskiego lumpen-$wiatka (na Wieden jako sceneri¢ zdarzen naprowadza nazwa
panstwowego lombardu Terezjanum). I wowczas dostajemy przeglad typow w konwencji

realizmu werystycznego: alfons i kompulsywny szachista Fischerle, jego matzonka Emerytka,

10 M. Ruda, Swiat w stanie rozpadu, ,,Dekada Literacka” 2005, nr 5.



streczona przezen klientom, podejrzanej proweniencji figury ludzkie, zdeformowane
fizycznie i mentalnie, gotowe na wszystko dla zdobycia pieniedzy. W tych postaciach
uosobiona zostata masa, czyli gorace zwierz¢ powodowane chciwo$cig i pozadaniem. To
nawet nie analiza mechaniki mottochu, ale precyzyjny pokaz osobnikow Slepych na warto$ci
inne poza dorazng korzyscig. I jesli w przypadku Kiena za$lepienie powodowane jest
alienujaca go z realnej egzystencji erudycja, to do tych ludzi stosuje si¢ w petni cytowany na
wstepie fragment z Diirrenmatta. Oni jak termity podazaja po utartych $ciezkach
wyznaczonych im przez instynkty. Nie wiedza jednak, dokad ida i po co. Pozostajg na
poziomie ruchliwych zyjatek, powodowanych pragnieniami, ale nie motywowanych celem,
chyba ze jest nim wyjazd do Ameryki. Pomigdzy §wiatem wiedzy a masa nie ma zadnej
komunikacji — pierwsza wyradza si¢ w suchy traktat filozoficzny, druga: ,,ogromne, dzikie,
tryskajace sokami gorgce zwierze, wre w nas wszystkich bardzo gleboko, o wiele giebiej niz
pojecie matki” (A, s. 530).

Druga cze$¢ przedstawienia spotkata si¢ z krytycznymi ocenami ze wzgledu na
nadmiar ekspresji i neurotyczne rozedrganie. Zbyt tatwo dialogi osuwaja si¢ w poetyke
kabaretowych skeczy. Wysublimowana ironia tekstu Canettiego obraca si¢ w farsowy
nierzadko komizm, co czyni spektakl zabawnym, ale pozbawionym analitycznego wymiaru
powiesci. Wprawdzie rezyser podjal probe znalezienia teatralnego odpowiednika epickosci,
uzywajac trzecioosobowej narracji, ale nie zawsze przynosi to spodziewany skutek. Aktorzy
demonstrujg raczej swoich bohaterow niz si¢ w nich wcielaja, budujgc tym samym dystans do
$wiata ukazanego W konwencji chorobliwego, rozwichrzonego panopticum ludzkich
nami¢tnosci. Jednak w przypadku ohydnej postaci dozorcy, granego przez Krzysztofa
Globisza, dystans zawodzi, gdyz zartobliwe mruzenie oka ostabia potwornos¢ mordercy zony
i dziecka, a fizjonomia aktora dodaje postaci cech dobrodusznych. Zdaniem Anny R.
Burzynskiej Cham Globisza ,,pochodzi raczej ze sztuk Mrozka — jest wulgarny, glupi, sktonny
do demonstrowania fizycznej przewagi i niszczycielskiej sity, ale zarazem poczciwie
rubaszny, flegmatyczny, w gruncie rzeczy sympatyczny”''. Tymczasem dozorca Canettiego
uosabia Chama rodem ze sztuk Stanistawa 1. Witkiewicza, niwelujacego kulture zarowno te
duchowg Kiena-Kanta, jak i mieszczanskg uosabiang przez Terese.

Z menazerii metnych typoéw, zachtannych w swych apetytach seksualnych i
finansowych, wyloni¢ si¢ moze protofaszystowska masa, odporna na uczucia wyzsze, za to

bardzo podatna na demagogie uprawiang przez podobnych don mentalnie wodzow.

" AR. Burzynska, Strach przed dotknieciem, W: Swiadek..., op. cit., s. 205.



Zaszyfrowany przez pisarza w sytuacjach fabularnych i postaciach przekaz sktania do
zestawienia ich z poczatkami sukcesow Hitlera. Osaczony przez otoczenie Kien skapituluje
wobec przemoznego parcia prymitywizmu, rozum ustapi przed S$lepo 1 natarczywie
dziatajacymi emocjami. Odwrécona zostanie linia mys$lenia Kanta, ktory konflikt prawa z
pobudkami zmystowymi rozstrzygat jednoznacznie na rzecz racjonalnie stanowionych zasad.
Jego 1 wielu innych filozofow podejrzliwos¢ wzgledem afektywnej motywacji ludzkiego
dziatania miata swoje podstawy w postrzeganiu jednostkowych pozadan jako niebezpiecznie
anarchizujgcych. Ponadto bardzo podatnych, jak dzi$ to wiemy, na zagospodarowanie ich
potencjalu energetycznego przez demagogicznych politykéw. Nie obrobiona w toku
,,Bildung” sfera impulsywnych emocji czeka tylko na okazj¢, aby dac¢ si¢ uformowaé w
destruktywng site w ramie ideologicznych uzasadnien, a od tego juz tylko krok do palenia
ksigzek.

Cechy faszystoidalne przejawiaja w Auto da fé liczni bohaterowie z wielkomiejskiego
potswiatka. Jest wsrod nich fanatyczny szachista Fischerle, takze alfons i ztodziej sprytnie
wytudzajacy pieniagdze od profesora. Jego obsesja szachowa to ,,sublimacja brutalnosci”. Typ
hitlerowskiego bojowkarza reprezentuje prymitywny dozorca Benedykt Pfaff, postaé
najbardziej odrazajaca i prymitywna, gotowa stuzy¢ temu panu, ktéry wigcej daje. Nawet
Teresa wydaje si¢ podatna na autorytaryzm. Najpierw skromna i cicha, spokojnie podjadajaca
na boku winogrona podczas wstgpnego wyktadu Kiena, ustuznie podaje mu $ciereczke, gdy
ten chce wytrze¢ ksigzke, ktorym to gestem tak wzruszyta uczonego bibliofila. Gdy wejdzie
na $rodek sceny, to juz na niej zostanie, zagarniajac stopniowo cata dostgpna jej przestrzen.
»Wszystkie te postaci maja zakodowane faszystoidalne wzorce postgpowania, wlasciwe dla
bazy spotecznej ruchu narodowych socjalistow. Stanowig one dla autora powiesci specjalnie
wyselekcjonowany zespot osobowy do niemal laboratoryjnych obserwacji (Canetti byt
chemikiem) stanu ducha $rodkowoeuropejskiego w przeddzien totalitarnej katastrofy” *2. Kien
wsrdd takich ludzi wydaje si¢ zabawny 1 nieporadny, to znow staby i osaczony. Wzbudza w
otaczajacych go typach pogarde, w najlepszym razie u$miech politowania.
Zindywidualizowane ,ja” przegrywa z napierajgcym nan ,my”’, chociaz owo ,my”
niekoniecznie jest zwarta grupa, to jednak ma przewaga nad indywidualng inteligencja,
przeciw ktorej szybko moze si¢ zjednoczyc¢.

Z wyostrzone] opozycji miedzy wynaturzonym intelektem a pospolita chciwoscia

pieniedzy i seksu wylania si¢ pesymistyczna diagnoza kultury XX wieku. W spektaklu

2 Zob. S.H. Kaszynski, Canetti i Hitler, w: Swiadek...., op. cit., s. 148.



krakowskim konflikt osuwal si¢ momentami w malzenska kldtnic o zabarwieniu
obyczajowym, co wywotywato spontaniczny $miech widowni. Krytycy byli bardziej nieufni
wobec komizmu przedstawienia, ktore podejmuje przeciez powazna problematyke. Zapewne
dyskretna ironia narracji Canettiego trudna jest do przetozenia na scen¢, natomiast efekt
satyryczny tatwiej uzyskac i zdyskontowac. Jesli jeszcze wykonanie aktorskie jest znakomite,
jak w tym przypadku, to odbior sztuki nie musi nuzy¢ ani dezorientowa¢ chaotycznym
rozedrganiem watkdw w drugiej czesci spektaklu, co zarzucali mu niektérzy recenzenci.
Moze natomiast sprzyja¢ postawieniu kilku waznych pytan: o niech¢¢ tzw. ludu do ksigzek
(odnotowana juz w Don Kichocie Cervantesa); o sens tak wyalienowanej ze spoteczenstwa
erudycji, jaka dysponuje Kien; o poprealizm wreszcie, pojawiajacy si¢ na horyzoncie
modernizmu jako negatywne odbicie jego indywidualistycznego i erudycyjnego kodu.
W drugiej czgsci krakowskiego przedstawienia, gdy regularny tad biblioteki rozjedzie si¢
w miejski bar-lupanar, spektakl nabiera cech charakterystycznych dla powiesci popularnych.
To obraz zycia jako permanentnej sensacji zlozonej z matych i wiekszych oszustw, ze
streczycielstwa, a nawet morderstwa. Nie ma tu chwili na refleksj¢ ani nawet na pozor
przewidywalnej regularnosci. Kiena do pewnego stopnia fascynuje witalny zywiot, nieznany
mu dotad. Bo cho¢ profesor nie uznaje demokracji w dziedzinie wiedzy, to jednak
wprowadzony w lupanar przez alfonsa Fischerlego (Piotr Skiba) poznaje nieznane mu
wczesniej rejony doswiadczenia. Zaglebia si¢ w najbardziej przeciez zdemokratyzowane
srodowisko lumpow, streczycieli, drobnych oszustow i kiczem podszytych marzycieli. Z
abstraktem filozofii zderza Canetti realno$¢ namigtno$ci, ktore dynamizuja egzystencje,
podczas gdy logiczne analizy odwodza od materii zycia. Dlatego pierwsza cze$¢ powiesci,
poswiecona uczonemu sinologowi, nosi tytut Glowa bez swiata. ,Filozofowie zyskuja
pewno$¢ sadu, tracg jednak przy tym $wiat, o ktdrym mozna by jakie$ sady wypowiadac” —
zauwazyt badacz w komentarzu do refleksji Canettiego o filozofach™.
A w nastepnej czesci — Swiat bez glowy gore biora poktady irracjonalizmu, podatne na
skanalizowanie w kierunku zaprogramowanym przez sit¢ polityczna. To tez izolacjonizm,

tylko innego rodzaju niz Kiena, bo porzucajacy refleksje na rzecz przezywania zastepczych

B AW. Nowak, Wyobraznia ontologiczna — przekraczanie metodologicznego solipsyzmu a obietnica badan
interdyscyplinarnych, http://avant.edu.pl/wp-content/uploads/Andrzej-W-Nowak-Wyobraznia-ontologiczna.pdf
(dostep 13 pazdziernika 2015). Komentowana wypowiedz Canettiego: ,,0d filozoféw najbardziej odpycha mnie
ich wyprdzniajacy proces myslenia. Im czg$ciej i1 zrgczniej stosuja swoje podstawowe pojecia, tym mniej Swiata
pozostaje wokot nich. Sa jak barbarzyncy w przestronnym, wysokim domu, pelnym cudownych dziel. Stajg tam
z zakasanymi rekawami i metodycznie i pewnie wyrzucaja wszystko przez okna, fotele, obrazy, talerze,
zwierzeta 1 dzieci, az pozostang tylko puste Sciany. Czasem nawet wylatuja na koniec takze drzwi i okna. Zostaje
nagi dom. Filozofowie wyobrazaja sobie, ze z takimi spustoszeniami jest lepiej”. E. Canetti, Prowincja ludzka.
Zapiski 1942-1972, Wroctaw 1996.
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wyimaginowanych $§wiatow jak w popularnym romansie. | tak Teresa marzy o uprzejmym
subiekcie ze sklepu meblowego, zaprasza go na kolacj¢, a nawet planuje mord na m¢zu, by
otworzy¢ sobie droge do szczeécia pojmowanego przez nig jako mieszczanska, dostatnia
idylla u boku ,,interesujgcego” cztowieka. Jej fantazja kondensuje si¢ w scenie, gdy lezy wraz
z ukochanym na tozu, a eleganccy kelnerzy podaja im wykwintne dania — potaczenie
przyjemnosci alkowy i restauracji. Podniecona wizja ,,szcze$cia” przezywa w kosciele
namiastke ekstazy, cho¢ nie jest religijna (jej zdaniem do kos$ciota chodzg ,,sami przestepcy”).
Z Kkiczowatej wersji Ostatniej wieczerzy schodzi do nie Chrystus-Grob, szarmancki
sprzedawca z czerwonym kotylionem w miejscu gorejacego serca. Fantazja erotyczna naktada
si¢ na obrazek religijny. Jeszcze jedna wersja Emmy Bovary, tyle ze w popkulturowej
odmianie. Wszak w krainie kiczu panuje dyktatura serca, jak zauwazyl Milan Kundera”.
Nadto kicz wzrusza wyidealizowanym picknem, co w spektaklu znalazto wyraz w bigkitnej
kolorystyce strojow, odbijajacych barwng plamg zaréwno od szarosci ksigzek, jak i od
ponurego potswiatka lokalu ,,Pod Idealnym Niebem”.

Marzenie o lepszym, czyli ,tadnym” $wiecie nosi tez w sobie garbus Fischerle, ktory
zaklada niebieski ptaszcz, gdy planuje wydobycie si¢ z odmetéw burdelu i wyjazd do
Ameryki. Skonczy jako odarty z ubrania i zamordowany, co zostalo pokazane w zwolnionym
tempie, a zakrwawione ciato ofiary wystylizowano na obraz zdjgcia z krzyza. Nie ma w tym
religijnej konsolacji, gdyz ta odsyta do sfery metafizyki, tutaj nieobecnej. Marzenia okazuja
si¢ 1luzjg szczescia niemozliwego do spetnienia, skoro tyle przebiegtego dziatania obrocito si¢
wniwecz. Zaslepienie nie pozwoli na realng ocen¢ sytuacji — zar6wno to, ktore jest udziatem
Kiena, jak 1 to przypisane do postaci z potswiatka czy do Teresy. Niebiesko$¢ jej spddnicy 1
niebieski ptaszcz Fischerlego sg znakami mieszczanskiej, sytej egzystencji, do ktorej aspiruja,
ale ktéra im si¢ wymyka, gdyz nie stoi za tymi aspiracjami zaden wysitek, a jedynie spryt 1
oszustwo. Zdesakralizowany kolor nieba przeistacza si¢ w synonim kiczu, czyli w fantazje 0
krainie wiecznej szczesliwosci, tyle ze tu na ziemi, a nie w perspektywie metafizycznej. Idylla
Z jej obietnicg szczescia pozostalaby pewnie tylko niewinnym marzeniem, gdyby nie to Ze jest
udzialem owej protofaszystowskiej masy, ukazanej w spektaklu w konwencji poprealizmu. W
jego estetyce mieszaja si¢ symbole wznioste i trywialne tesknoty, reminiscencje religijne i

potoczne mniemania. Stanowi on poniekad odpowiedZz na wyrafinowany styl modernizmu

14 Refleksje Kundery o kiczu moglyby postuzyé za komentarz do drugiej czesci krakowskiej adaptacii
dzieta Canettiego:,, Tam gdzie przemawia serce, nie wypada, aby rozum zgtaszat watpliwosci. W krainie kiczu
panuje dyktatura serca. Ale uczucie, ktore budzi kicz, musi by¢ takie, aby mogty je podziela¢ masy. Dlatego kicz
nie moze opiera¢ si¢ na sytuacji wyjatkowej, lecz na podstawowych obrazach, ktére ludzie maja wbite w
$wiadomosc¢ (...) Braterstwo wszystkich ludzi mozna zbudowac wylacznie na kiczu”. M. Kundera, Nieznosna
lekkos¢ bytu, przet. A . Holland, Warszawa 1996, s. 188-189.



skierowanego ku intelektualnej i psychologicznej glebi. Porzuca jg radykalnie na rzecz
powierzchni — w tym spektaklu jest nig chaotyczny, rozedrgany i pulsujacy pragnieniami
wiedenski potswiatek.

Finalny ogien, w powie$ci mocno wyeksponowany punkt kulminacyjny fabuty,
przybral w przedstawieniu Miskiewicza forme zminimalizowanego ognika spalajgcego
jedynie czytang przez Kiena ksigzke. Plonie spokojnie, bez spektakularnych efektow,
podobnie jak dopala si¢ utopia europejskiego indywidualizmu. Skondensowana w
modernistycznym koncepcie umystu analitycznego osiggneta swoj kres, a nawet wyrodzilta sie
w zupelie bezuzyteczng erudycje. W przeswietleniu spraw ducha umyst Europejczyka,
zwlaszcza ten przenikliwy i krytyczny z Mitteleuropy, doszedt do granicy rozumienia,
natrafiajagc na magme bezksztattnego zycia, z ktorej wyloni¢ si¢ moze co$, czego nie sposob

opanowac¢ chtodnym intelektem.

Referat wygloszony na miedzynarodowej konferencji naukowej ,Na granicy.
Srodkowoeuropejska przestrzen kulturowa. Wroctaw, 23 — 24 kwietnia 2015



